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hier & weg

Der Titel unserer Theaterwoche druckt die Verkuirzung eines
Gedankenkomplexes aus, der die moderne Gesellschaft mit einer
Vielfalt an hochaktuellen Fragen beschaftigt, gleichzeitig aber
auch auf brisante Probleme hinweist:

Wie wollen wir unser Leben in unseren Metropolen gestalten?
Wie konnen wir trotz aller technischer Errungenschaften un-
seren Lebensraum im Biindnis mit der Natur erhalten?

Wie sollen wir in unseren stadtischen Gesellschaften umdenken
lernen, damit wir bei der Aufnahme von Fluchtlingen die eher-
nen Gesetze der Mitmenschlichkeit respektieren und zugleich
unseren Egoismus zuruckdrangen?

Was durfen wir erwarten, wenn wir Mauern in unseren Kopfen
wachsen lassen gegen alles, was fremd, was anders ist?

Was mussen wir andern, damit niemand in unserer Gesellschaft
sagt: Hier und weg?

Vier Modelle von Lebensraumen mit unterschiedlichen Gesell-
schaftsformen stellen wir in unserer Theaterwoche

hier & weg vor:

e MC Messer (Musiktheater)

o Zeit heilt alle Stunden (Musiktheater)

e Schrei nach Freiheit (Schultheater)

¢ Alles nur mehr als ein Spiel (Schultheater)

Obwohl keines dieser Modelle fur uns beispielhaft sein kann,
gibt es eine Kraft i







Zeit heilt alle Stunden

Collage von Sigrun Fritsch

mit

Rap-Texten von Robin Haefs

und

Textausschnitten aus Bert Brechts Aufstieg und Fall der Stadt
Mahagonny, Richard Schuberths mediterraner Groteske
FRONTEX — Keiner kommt hier lebend rein und Pablo Nerudas
Aufenthalt auf Erden

Ort
Drei Buhnen: Grof3stadt in der Gegenwart — Mahagonny,
Schattenreich, unter der Stadt — Lichtferne Welt

Personen

Swantje van Ecken: Reporterin von Arte brisant

Sergio: Kameramann

Drei Gruppen Jugendlicher:

Gruppe 1: Jugendliche Fliichtlinge

Gruppe 2: Jugendliche, z.T. Flichtlinge auch aus der jungsten
Vergangenheit

Gruppe 3: Madchen

Eidechse

Handlung

Die Reporterin Swantje van Ecken von ARTE brisant geleitet eine
Gruppe Jugendlicher im Jahre 2013 auf ihrer Flucht vor Tod und
Verfolgung in der Heimat Gibers Mittelmeer in das Auffanglager
.Freiburg Mitte". Bei einer ersten Befragung zu ihrem Befinden
antworten die Fluchtlinge nicht aus ihrer Notlage heraus,
sondern geben Statements wieder, die sie bei ihrer Ankunft

von Aufnahmebehdrden und Burgern zu héren bekamen:

kein dauerhaftes Bleiben — lawinenartige Steigerung von
Fluchtlingen — Flucht und Verdrucken vor den Verpflichtungen,



das Heimatland aufzubauen - bedrohliches Anwachsen sozialer
Probleme durch ihre Anwesenheit am Ort ihrer Asylsuche!

In dieser Situation des ersten Ankommens werden die
Asylsuchenden samt der Reporterin und Sergio, dem
Kameramann, von einer anderen Gruppe Jugendlicher in die
Welt unter der Stadt, nach Mahagonny, gezerrt.

Dort werden sie zu Zeugen von nachgespielten Szenen, in denen
Erlebnisse wiedergegeben werden, die andere nur ein paar
Monate zuvor eben am selben Ort bei Asylverfahren erfahren
haben, wo die neu Hinzugekommenen nun Zuflucht suchen.

Als Swantje und Sergio, die beiden Journalisten, noch tiefer

in die Welt unter der Erde eindringen, werden sie in einen
Alptraum versetzt, in dem eine Horde fremder Eindringlinge
gleich entmenschlichter Bestien die vorgefundene Zivilisation
zerstoren, das Werte- und Moralsystem zerschlagen und die
Birger auffressen.

Endlich erwachen Swantje und Sergio aus diesem
Schreckenstraum burgerlicher Angstvorstellungen und kommen
zuruck ans Licht. Dort vergewissern sie sich ihres Bewusstseins,
weder aktive Entscheidungstrager in . der Emigrantenpolitik zu
sein noch betroffene Schutzsuchendg, sondern auf der Bithne
.in den Worten" zu sitzen. s

Die Jugendlichen klagen nun das

dass Schweigen nicht das Sprech

9;“r und Jetzt ein und wissen,

-”rigslose Situation von Flich
eingefihrt. Traumatisiert von Schi




“@F sich genommen,
it Aufnahme zu
hserer Welt und werden
utz suchen und an der sie

2 erniedrigende Frage gestellt,
rhaupt wert ist.

Ebenen wird die

el jugendlicher Flichtlinge
' chaulicht. Sechs Raps,
‘ n Fluchtpunkt in

Mahagonny, Bertolt
far Unzufriedene aller
vielschichtiger Collag
menschlicher Urangst
hervorgehenden Auswiic 3
in Brechts Operntext Unzufriede
aus Uberdruss fliechen und in ihr
Mahagonny schlieBlich die selbstv_fe,
zu ihren Lebzeiten erfahren, sind es hiet 3
psychischer Not Vertriebene, Jugendliche, d1e Asyl in einer
zivilisierten, wohlgenahrten Gesellschaft suchen. Bei ihrer
Ankunft erleben sie im vorliegenden Stiick eine scheinbar

von Menschlichkeit entleerte Welt, eine Welt, die sich aus
tiefverwurzeltem Verfolgungswahn in ihre Holle verpuppt hat
und damit gleichermaRen zur Holle fur die Schutzsuchenden
wird. So werden in diesem Stiick um Aufnahme Bittende zum
Alptraum des gesicherten Lebens, der mit seiner garenden Kraft
im Unterbewusstsein des ,Gastgeberlandes’ Phantasien von
einer zerfleischenden Meute entwickelt.

Bei den Jugendlichen handelt es sich einerseits um eine Gruppe
von Fluchtlingen, die traumatisiert von ihren Erlebnissen um






Asyl bittet und sogleich durch die Erfahrungen der anderen
Jugendlichen desillusioniert wird. Die zweite Gruppe hat den
schmerzhaften Prozess zwischen Vertreibung und Ankunft,
zwischen Hoffnung auf eine bessere Welt und Enttauschung
schon erfahren. Ihre Illusionen sind der Verbitterung tiber
das fratzenhafte Antlitz der Mitmenschlichkeit gewichen.
Unter ihnen sind auch Einheimische, die enttduscht Uiber den
mitmenschlichen Umgang der Erwachsenengeneration sind.

Ausdruck ihres Selbstverstandnisses und ihrer Weltsicht fin-
den die Jugendlichen im Rap. Keine andere Form kdnnte ihre
Gefuihlslage des Ausgegrenztseins und der Perspektivelosigkeit
besser wiedergeben: ihre Entwurzelung und Ort-losigkeit, ihr
Bewusstsein einer mosaiksteinchenhaften Existenz, zusammen-
gesetzt aus Splittern verschiedener Kulturen, unterschiedlicher
sozialer Strukturen sowie ganz eigener Vorstellungen von Le-
ben und Liebe. Ihre Themen wie die diuistere Seite vom Moloch
,Stadt, der gesellschaftliche Alptraum vor dem Fremden, der
Kreislauf von Trauer und Wut, das Gefiihl von Irgendwo und
Nirgendwo, aber auch der immerwahrende Trost von lichtge-
benden Sternbildern am dunklen Himmel konzentrieren sie in
der poetischen Sprache dichter Erzahlfragmente.

Die beiden Journalisten, die Reporterin Swantje van Ecken

und der Kameramann Sergio, erinnern an die Furr i
Richard Schuberths mediterraner Groteske RN
KOMMT HIER LEBEND REIN. Doch sind gi
Stiuck frei von klischeehaften Attitiide;
eigentlichen Sachverhalt der Asylpro ‘
machen und nicht von der brennenden
durch polemische Kritik abzulenken. Weder genretse
Zynismus noch effektheischender Aktionismus beglejt
eher emotionsloses Moderieren. Zunachst von gr S
den Asylsuchenden gegeniiber gezeichnet, erfah
beiden Journalisten mehr und mehr deren Not. De







sie in die Welt unter der Erde gefuhrt werden, konnen sie ihre
Betroffenheit als Menschen zeigen und wissen nun auch, was
sie mit den Worten zu tun haben, in denen sie sitzen.

Das Wissen um dieses Leben hat seinen Wohnsitz in der
Eidechse. Sie schwebt zwischen den Welten - in den das

Leid registrierenden und verwaltenden Kanzleien, im Verlief3
lichtentfernter Angstphantasien und in den Erfahrungen von
Zeit und Ewigkeit. Sie allein ist es im gegenwartigen Stuck,

die Gott bemerkt, als er an einem grauen Vormittag nach
Mahagonny kommt, wahrend er fur die Asylsuchenden in der
finsteren Welt der Fremde nicht mehr erfahrbar wird. In Brechts
Mahagonny-Text dagegen wissen die Zufluchtsuchenden

von Gott und sie gestehen sich ,mitten im Whisky" ein, dass
seine biblische Hélle sie nicht mehr schrecken kann: ,An den
Haaren kannst du uns nicht in die Hoélle ziehen, weil wir immer
in der Holle waren”. Die Eidechse, die von den Wechselfdllen

des Lebens weilf, lasst — nicht zuletzt aus eigener Erfahrung -
auch in dieser trostlosen Situation einen Hoffnungsschimmer
aufkommen; denn sie ist eine in Freiburgs westlichen Gemauern
amtlich geschutzte Kreatur, die einst, vom Mittelmeer kommend,
hier ihre neue Heimat suchte und heute unter Naturschutz steht.

Hoffnung erfasst schlieflich auch die Jugendlichen, denn es
bleiben die goldenen Hieroglyphen der Sternbilder mit ihrem
ewigen Licht.

i i tunden
7eit heilt alle S ‘
01.10.2014, 20 Uhr: Vorpr_ermere
02..10.2.014, 19 Uhr: Premiere

03.10.2014, 20 Uhr
04.10.2014, 20 Uhr
05.10.2014, 19 Uhr



Reporterin: Sabine Noll
Kameramann: Nabil Belaid
Eidechse: Annette Huber

Jugendliche:
Daniela Binder, Monia Dellali, Aicha Diop, Cosima Dudel, Cecilia
Fehr, Selma Grunau, Samed Gunli, Lena Hausmann, Mira Heep-
mann, Lea Hoffmann, S : : ;’ich Kihtreiber, Fabien-
ne Lorenz, Georgia Loui : now, Viktor Lukanow,
Yalany Marschner, Alani 1sa, Hannah Osch-
wald, Ljubomir Petrovic, Jg a Rogg, Jasmina
Sieroslawska, Manuel Sinn,% Topfer, Kien
Trinh, Janina Voigt, Fabj on, Camilla
Wolf i,

Chorographie und R uka Fritsch,
Veronika Schell, Leog
Projektionen/Collagen: Jen
Objekte: Ute Wange

Maske: Bernadette Neukirch-Thom
Assistenz: Franziska Fehrmann, Lau
Padagogische Begleitung: Gitanjali
Technik: Dirk Ober, Sonke Ober, Kla
Kalle Klotzer

Videotechnik: Stefan Reisinger

Kooperation mit Rapucati



Das Tolle am Hip Hop ist fiir mich, dass es keine Grenzen
gibt. Weder in der Musik, in der Kunst, noch im Tanzen.
Es kann‘“uberall passmrenunq/#nmep wieder neu krelert

e ¥ e i A 5 -

—Werden, . S [ S AR e e R s
Was ist Hip Hop fiir Dich? Bei dieser Frage, kann es nur

1000 verschiedene Antworten geben.
Jeder kann etwas anderes damit anfangen.
Als Tanzerin bedeutet Hip Hop-tanz |
personlich: Grenzenlosigkeit.
Es ist an keinen Raum, kei
gebunden. .-':‘:4"’ nn.es
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ip Hop ist ein stary Eer Begleiter, der d ch bereiehert, dich
ragt und dir die Moglichkeit bietet dich immer wieder neu zu
F

Hop bringtdie Moglichkeit mit sich auf verschiedenste
instlerische Arten immer wieder neu herauszufordern und
er sich hinaus zu wachsen. Jeder Mensch kann Teil der Hip
-Kulturwerden und seinen eigenen Weg der Ausdrucksform
Hop-‘;i.e_tet dir die Mt')glicllikei‘t eine spannende Reise anzu-
tret@n, die dein ganzes-keben-andauéin kann. Jeder Mensch,
egal welcher Herkunft oder welches Einkommen kann diese
Reise antreten und das ist das Schéne daran. Eine Kultur von

Jugendl Strallen entwickelt, kann heute jeden be-
reichern: |

—— i




Hip Hop

.Noch keine Jugendkultur - weder die erste e ,Jugend-
kultur, die Wandervdgel des frihen 20. Jahrhunderts, noch die
Hippies in den Sechzigern, noch die Jugendzentrumsbewe-
gungen der 70er Jahre - hat so viele Jugendliche aktiviert wie
Hip Hop, die derzeit weltweit groRte Jugendkultur” (Farin/He-
velke 2008, S. 29). Hip Hop in seinen vielfdltigen Auspragungen
ist bei vielen Jugendlichen ein angesagter Bestandteil des Frei-
zeitverhaltens. Zu dieser Jugendkultur gehdéren verschiedene
Ausdrucksweisen, die sogenannten vier Elemente des Hip Hop:
Breakdance, Rap, Graffiti und DJing.

Mit den Urspriingen in den USA hat ,Hip Hop [...] in den letzten
drei Jahrzehnten das allgemeine Verstandnis einer Pop- und
Jugendkultur auf den Kopf gestellt: Als Ergebnis des amerika-
nischen black arts movement der 1960er Jahre entstand Hip
Hop als vereinigendes Lebensgefiihl, als ,whole way of life’ in
den urbanen Ghettos von New York und wuchs rasch zu einer
weltweiten Jugendkultur heran, die bis heute nichts an Rele-
vanz verloren hat. Hip Hop zeichnet sich im Gegensatz zu an-
deren popkulturellen Spielarten durch eine bemerkenswerte
Langlebigkeit aus: Seit nunmehr dreiRig Jahren dominiert diese
kulturelle Ausdrucksform sowohl subkulturelle, ,alternative’ als
auch kommerzielle Diskurse des Mainstreams” (Bock/Meier/SuR,
2007, S. 11).

Heute gilt Hip Hop als eine der wichtigsten und weit verbrei-
tetsten Jugendkulturen uberhaupt. Sie ist in einer Vielzahl von
Landern vorzufinden (vgl. Bock/Meier/Suf 2007, S. 11). Hip Hop
wird bereits als Bewegung bezeichnet, die den ,Status eines glo-
balen Kulturphdanomens” erreicht hat (vgl. Bock/Meier/SuR 2007,
S. 13).

Die mediale Verbreitung und der Wiedererkennungswert der
Elemente tragt seinen Teil dazu bei, dass sowohl im urbanen

als auch landlichen Raum eine Entwicklung stattfindet. Die
Elemente des Hip Hop tauchen oft im Programm von aulier-



schulischen Lernorten auf. Die ,Rezeption und Produktion im
Rahmen der Hip Hop Kultur bietet insbesondere fur Jugendli-
che aus ethnischen Randgruppen die Chance zur Entwicklung
eines positiven Selbstwertgefuihls. Durch ihre Medienprasenz
legitimiert die Hip Hop Kultur ihr alltagliches Lebensgefiuhl und
vermittelt das Gefuihl, das Leben im Griff zu haben, weil sie sich
die Talente der Hip Hopper ebenfalls angeeignet haben” (Berry
1990. In: Miiller, 2004, S. 12).

Jugendarbeiter und Streetworker nutzen dieses Potenzial, um
Zugang zu Kindern und Jugendlichen zu erhalten, die oft Teil
der Jugendkultur sind, bereits seit Anfang der 1980er Jahre

fur die die soziale Jugendarbeit. Dies geschah, obwohl die
Anerkennung dieser Vorgehensweise erst viel spater erfolgte.
Mittlerweile ist besonders Hip Hop aus der Jugendkulturarbeit
nicht mehr wegzudenken (vgl. Hevelke 2008, S. 37).

Ausschnitte aus der erziehungswi

Ansatzen eines didakti
e

Schmelcher aus dem 3

Quellen:
Bock,K./Meier, S./Suss, G. (¥¥sg.) (2007): Hip Hop
Spuren eines lokalen Kulturphanomens

Farin, K./Hevelke, M. (2008): Hip Hop in der Schule
Miiller, R (2004): Zur Bedeutung von Musik fir Jugendliche



Rap

Die Rapszene in Deutschland ist vielseitig und entwickelt sich
kontinuierlich weiter. Rapper bewegen sich sowohl im Under-
ground als auch im Mainstream in den verschiedensten Genres
wie Gangster, Street, Knowledge, Hipster, Oko uvm.

Rap stellt die verbale Komponente der iibergeordneten Kultur
Hip Hop dar, auch wenn die Begriffe oft synonym verwendet
werden. Rapper finden ihr Ausdrucksmittel in der Verbindung
von textgebundenem Sprechgesang (Rap) mit musikalisch
untermalter Rhythmik (Beat) (vgl. Prei 2004, S. 145). Dabei

sind es ,vielmehr eine bestimmte Ausdrucksweise und Attitiide
[...], die einen Sprechgesang zu einem Rapstil machen, der
momentan bei den Kindern angesagt ist” (Haefs 2007, S. 1).

Die Ausstrahlung und Art des Vortragens (,Style”) spielen

eine wichtige Rolle fur Rap. Rap ist eine Kunstform, die - fur
qualitativ hochwertige Stiicke - technische Fertigkeiten, einen
groflen Wortschatz und Kreativitat voraussetzen. Ebenso sind fur
die musikalischen Untermalungen, die der Stimme eine weitere
stimmungstragende Ebene hinzufiigen kénnen,technisches
Koénnen, musiktheoretisches Wissen und Einfallsreichtum von
Vorteil (vgl. Haefs 2012).

Haufige Stilmittel der Strophen sind Metaphern, Symbole,
Ubertreibungen, Aufzdhlungen uvm. Der Refrain eines
Rapsongs unterscheidet sich von den Strophen durch die
Struktur. Er spielt mit Wiederholungen und soll oft zum
Mitrappen animieren. Das Thema der Strophen wird meist
zusammenfassend auf den Punkt gebracht (vgl. Haefs 2007).
Die Reimtechnik im Rap ist nicht spezifisch festgelegt. Es geht
in der Rapmusik keinesfalls darum, reine Reime zu benutzen.
Durch die Geschwindigkeit und den Sprachfluss reicht es aus,
wenn die letzten betonten Vokale zweier Zeilen Uibereinstim-
men, um einen gultigen Reim zu erzeugen. Je mehrsilbiger
Reime sind, desto wertvoller werden sie von einem Teil der Sze-



ne gesehen. Dies fuhrt teilweise zu ganzen, sich mit jeder Silbe
aufeinander reimende Zeilen (vgl. Haefs 2012).

Ausschnitte aus der erziehungswissenschaftlichen Arbeit ,Entwicklung von
Ansatzen eines didaktischen Konzepts zur Arbeit mit Rapucation” von Gitanjali

Schmelcher aus dem Jahr 2012

Quellen:
Haefs, R. (2007): Rapucation. Vermittlung von Unterrichtsinhalten durch
Rapmusik im Versuch mit 5. und 6. Klassen in Berlin

C. J./PreiR, C. (2004): Jugendliche in neuen Lernwelten



Brecht auf!

it ,Brecht auf!” ist ein Workshopangebot entstanden, das es
Aufgabe macht, durch Rap-Versionen von literarischen
hen den Stoff zuganglich zu machen, dabei
)rdern und das Selbstwertgefihl zu starken.
ngsbenachteiligte Jugendliche aus Freiburg

einzubetten. In mehreren padagogisch be-
‘tret ferden zunichst Grundlagen in Sachen Rap,
Tanz S piel vermittelt mit dem Ziel, die verschiedenen
Elemente zu kompletten Szenen zu vereinen. Dabei erfahren
Jugendliche, wie sie ihr Talent unter professioneller Anleitung
entfalten kdnnen. Sie erhalten vielfdltige Einblicke in das Medi-
um der Buhnenkunst.

Im Rahmen des Programms “tanz + theater machen stark” des
Bundesverbandes Freier Theater

Klwtu [‘ GEFORDERT VOM
% Bundesministerium
mackt STARK | 5:
und Forschung

Biindnisse fiir Bildung






MC Messer

Collage von Sigrun Fritsch

mit Rap-Texten von Robin Haefs

inspiriert durch Bertolt Brechts Die Dreigroschenoper
textlich basierend auf John Gays Die Bettleroper

Ort: SOHO, ein Fluchtlingslager auRerhalb Europas

Zeit: Gegenwart

Personen: Macheath, Polly, Lucy, Jenny, Polizeiprasident,
Polizist, Chef der Hilfsorganisation, Madchen, Rebellen,
Schicksalsfiguren

Handlung

Zu Beginn des ersten Akts stellt eine Funktionarin das
Erfolgsmodell ihrer Hilfsorganisation vor: Das Geschaft mit
dem Mitleid in unserer Zeit. Doch sehr schnell wird klar, dass
Sammlungen dieser Organisation nicht den Hilfsprojekten
zugute kommen, sondern zur Halfte von einer erpresserischen
Rebellenbande abgegriffen werden, deren Oberhaupt Macheath
ist, mit dem der Zuschauer durch die Eingangsmoritat schon
bekannt gemacht wurde. Dieser hat sich als neueste Braut
Polly, ein Mitglied der Hilfsorganisation, ausgesucht und feiert
mit ihr in einem Pferdestall Hochzeit. Alle seine Kollegen sind
zugegen, auch sein alter Freund, der Polizeichef, kommt um
zu gratulieren. Polly und Macheath beteuern ihre Liebe in
einem Duett. Doch das Gliick wahrt nicht lange, denn schon
plant Peachum, die inzwischen von der Hochzeit erfahren

hat, den Verrat an Macheath. Er wird von Polly vorgewarnt
und verschwindet, nachdem er sie zu seiner Vertreterin bei
der Rebellengruppe gemacht hat. Jedoch als er bei seiner
Lieblingshure Jenny erscheint, wo er gewdhnlich seine
Donnerstage verbringt, wird er gefasst. Denn Peachum hatte
diesen Plan eingefadelt und die Polizei dorthin geschickt.

In dieser Situation kommt Lucy hinzu und macht Macheath eine



Eifersuchtsszene. Als sich die Situation verscharft, weil Polly
ebenfalls herbeikommt und mit Lucy nun zusatzlich in Streit
uber ihrer beider Liebhaber gerat, kann er aus dem Gefangnis
fliehen.

Bald darauf erscheinen bei der Hilfsorganisation die Madchen,
die fur das Ergreifen von Macheath gekauft wurden, und fordern
ihren Judaslohn. Als die Polizisten dort ebenfalls eintreffen und
das ganze Umfeld von Macheath verhaften wollen, erhalten sie
einen Hinweis von Jenny, wo der Gesuchte sich inzwischen
aufhalt: bei einer weiteren Braut. Nun kann er endgulti
und zur Hinrichtung vorbereitet werden. :
Macheath nimmt Abschied und leistet Abbitk

einem Theater verfahren konne.

Das Stiick

Die Handlung wird eingerahmt d
Zu Beginn wird das Publikum mi
die zur aktualisierten Themengg¢
in MC Messer hinfuhren: Wi
whurde er sich wohl als Mi
in einem Krisengebiet
UnregelmaBigkeiten
diesem Gebiet wiirde
die Augen verschlief
Das Geschaft mit dem;
Fritsch und Robin Haj
wird zu einer Hilfsor:
werden ausgetauschtige:
wird andeutungsweise® ssen, was unmittelbar mit
gegenwartigen Alltagsfra #0Un hat und uns uber mogliche
Hilfeleistungen zweifeln 1& Wie oft wird der Euro geteilt, den
ich in die Sammelbuchse werfe? Wer alles bedient sich daran,



eidenden ankommt? Kehrt sich
m zu einer Bereicherung durch
mterstutzen will? Im Epilog sind

icht etwa seine Hilfe einzustellen: ,Denn das
al als Retter kommt selten, und die Getretenen treten

orte sprechen die Schicksalsfiguren zum Schluss. Sie
:n den Ablauf der Handlung, stellen Fragen dazu, reflek-
as Geschehene und kommentieren mit Lebenswitz.
lasst keine der Todsunden aus. Im Angesicht des
1 ahnt er die zu seiner Hinrichtung Gekommenen
gefallenen’ Menschen nicht zu verhéhnen oder
d bittet Gott um Vergebung. Doch er fligt
nsfazit in seinen Schwanengesang
ebensweise verstandlich machen soll:
ann die Morall”
) r mit dem Chef der Polizei. Nur so
déssen ambivalenter Charakter verstehen
ndnis fur Macheath, seinem ehemals
kameraden und Freund, und seiner
1 Wesen druckt sich im Rap von der
enschlichen Strebens aus.
¢ ganzen einander, um dessen Hunger nach
Liebe’ zu'stiltén; idenn keine kann dem ,besten Gentleman in
London” widerstehen: Polly, die ihre ganze Liebe unter dem
vollen Mond von Soho empfinden kann und die Liebe fur ,das
hochste Gut auf der Welt” halt; Lucy, die ihn aus Eifersucht
Jlieber am Galgen” sahe ,als in den Armen einer anderen”;
und Jenny, Macheaths Lieblingshure, vom Leben gezeichnet
und zu Verrat bereit, die fur Mc Messer die Weisheit bestatigt,
.dass die Welt sich gleich” bleibe.
Und da sind noch der Chef der HIlfsorganiation und seine



Rechte Hand: Sie si
Blutleere; denn sie
kapitalistischen A
.Zaster' abgewickelt wird, mit de
Zum sensibelsten Instrum
Bettleroper-Adaptation wird p — die zeitgema
Ausdrucksform, mit der hier die‘ldee aufgegriffen wird, ein
Ubermaf an Gefiihlen auf einer anderen Ebene erfah
machen.

MC Messer

57.09.2014, 20 Uht
58.09.2014, 16 UhY

Augsburger Schuler:
Hamdi Alija, Emre Amman, Murat Anayurt, Erik Baumgartner,
David Beier, Achim Berndcker, Eugen Biillkow, Hannah Erles,
Sophie Erles, Steffen Geis, Sabine Kartous, Lena Korhammer,
Franziska Mair, Jasmin Orth, Sara Oswald, Anika Peschanel],
Christina Peter, Nadine Reinhardt, Zary Rittichai, Alisa Schaffer,
Binia Schumacher, Ana Stankovic, Elisabeth Wiest

Regie: Sigrun Fritsch

Rap-Texte: Robin Haefs

Musik: Vincent Stein und Jannik Miihe
Choreographie: Luka Fritsch, Heinrich Herrmann
Padagogische Leitung: Gitanjali Schmelcher

Im Rahmen des Programms “tanz + theater machen stark” des
Bundesverbandes Freier Theater

Klwtu [\ GEFORDERT VOM
% Bundesministerium
mackt STARK | 55
und Forschung

Biindnisse fiir Bildung



Rapucation - Lernen durch Rap

Seit dem Jahr 2006 produziert Rapucation Songs, die Bildungs-
inhalte vermitteln, sich hinsichtlich des Sounds jedoch an ak-
tuellen Rapproduktionen orientieren. Dazu arbeitet der Texter
Robin Haefs mit einem der erfolgreichsten Produzenten der
deutschsprachigen Raplandschaft zusammen: Vincent Stein ali-
as Beatzarre. Komplettiert wird das Team durch die Erziehungs-
wissenschaftlerin Gitanjali Schmelcher, die in padagogischen
Fragen berat.

Der durch das Rapucation-Prinzip hervorgerufene Lerneffekt
wird von Robin Haefs im Rahmen seines Studiums erfolgreich
wissenschaftlich uberpruft. Nach verschiedensten Projekten
fihrt Rapucation seit 2012 Jugendliche durch Rapmusik an
literarische Texte und deren Inhalte heran. Workshopreihen und
Inszenierungen wie ,Romeo feat. Julia” oder zuletzt ,MC Messer”
werden sehr gut von den teilnehmenden Jugendlichen ange-
nommen und konnen auch medial groRe Aufmerksamkeit nach
sich ziehen.

Rapucation ist seit 2014 Preistrager des unter der Schirmherr-
schaft des Bundesprasidenten stehenden Wettbewerbs ,Kinder
zum Olymp!”.

www.Rapucation.de






Schrei nach Freiheit

Ein Theaterprojekt der Klasse 8 spo des Montessori Zentrums
Angell 2014

Die ehemalige Klasse 8 spo hat in ihrem Theaterprojekt Schrei
nach Freiheit den Roman von Suzanne Collins Die Tribute von
Panem in dramatischer Form aufgefihrt.

Bei der Bearbeitung dieses Romans von Sigrun Fritsch (Regie
und Dramaturgie) geht es um ein Beispiel, wie die Mensch-

heit sich 6kologisch und gesellschaftlich selbst zerstort. In der
Hauptstadt des diktatorisch regierten Landes Panem wird jahr-
lich ein Fest gefeiert, bei dem junge Menschen in einer jeweils
neu gestalteten Arena, die mit zynisch erdachten Hindernissen
ausgestattet ist, aufeinander gehetzt werden und sich gegen-
seitig zum diktierten Ergdtzen der Bevolkerung umbringen.

Nur einer darf Uibrig bleiben und dieses Ziel, diesen fragwur-
digen Sieg zu erreichen, ist das einzige Motiv der untereinander
Kampfenden.

Die Offentlichkeit muss durch eine Art ,public viewing’ an dem
zynisch ausgedachten Kampfspiel teilnehmen. Um diesem un-
menschlichen Medienspektakel einen visuellen Anreiz zu geben,
entstellen die eigens zu diesem Zweck trainierten Stylisten die
Kampfenden zu Fratzen im Trend unseres Zeitgeistes.

Es gibt in dieser trostlosen und entmenschlichten Welt nur noch
die Hoffnung und die Liebe, die den Glauben an eine bessere Ge-
sellschaft erhalten. So werden dann auch bei einem dieser ,Hun-
gerspiele” genannten Jahresfeste Katniss und Peeta, zwei der
eigentlich gegeneinander Kampfenden, zu Hoffnungstragern.
Denn kraft ihrer Mitmenschlichkeit und ihrer Liebe tiberwinden
sie das System und werden zu Helden ihrer Welt.
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Alles nur mehr al
Ein Theaterpro Zentrums
Angell 2014

Schuermann-Blenske
mit den Schiilern vor. . ,
Ein wichtiger Akzent wurde'dabei auf das
Aber auch die Motive Macht und Furcht stehe
dieser Fassung.

Der Kaiser von China will sein Reich, in dem alle
tenden Herde ausgeschaltet sind, durch den Bau eine
Mauer sichern. Sie soll die Macht des Kaisers d
dessen Herrschaft fiir alle Ewigkeit garantier&s
nur die barbarischen Volker, sondern auch djg

feld dieses Festes kommt es zuier astingsh
mehrere populare Liebespaare aus Literatur, Fil :
die Rollen der Liebenden bewerben und dabei durch d
Person des Kaisers und seiner Tochter beurteilt werden. ™
Durch dieses Spiel im Spiel, bei dem es um die Liebe geht,
gewinnt diese Bearbeitung von Frischs Theaterfarce eine
stabilisierende Binnenstruktur. Denn in diesem Stuick sind die
Grenzen von Ort und Zeit verwischt und der Zuschauer wird
mit kuriosen Gestalten der Weltgeschichte konfrontiert, die
seine ublichen Parameter durcheinander wirbeln. Aus diesem
Grunde wurde in der Bearbeitung fur das Schulprojekt auch auf
die eine oder andere Rolle verzichtet oder eine Umgestaltung
vorgenommen: Die Rolle des ,Heutigen” in Frischs Stiick wird
dem ,Regisseur” ubertragen und die ,Stimme des Volkes" wird
weitgehend in die Schlusspointe verlagert.
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